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AL AR - 5 Matters of Sensation is o group exhiibition of projects by fourteen architecture studios in the United States, all from a new generation of practitione,
exhibiting Aarchitects: Whereas architects' use of computers first affected shape nd structure, the porticipants in this exhibition address the way materials are not just abo
e —— construction choices but also @ means of creating diverse sensations in a space, focusing on the effects produced by the materials’ textures and sur:
davidclovers with C.E.B. Reas ces, Through playful manipulation of such elements, beauty, ornament, and pattern have thus found their way back into contemporary desic
— ¢ . o Y R IHE W T ; 1 e g - L S I'/ o~ - - “
Emergent P ’ﬁ "Yes, we use parametric modeling, but so what." Matters of Sensation, Artists Space, New York, 2008,
9 / Un texto de Ana Flor Ortiz, lgnacio Gonzalez Galan, Rodia Valladares Sanche '
s - a = 2 -
Gage/Clemenceau Architects "Si: ,usamos modelado parar:net:mo. y qué”. La pregunta con la que Michael Mered.lrh abre su ensayo en la reciente publi-
R —— acion "From Control to Design” (Actar, 2007) representa el hastio de una generacion que se ha educado en un panorama
" " W¥inundado por las discusiones sobre arquitectura paramétrica y su imagineria. Es el trabajo de esta generacion el que reco-

feaiEg \1 gia la exposicion "Matters of sensation” que el Artisits Space acogio el pasado otofio en New York. Y aunque la memoria de ¥
’ . la exposicion no hacia referencia explicita al uso de estas herramientas, su contenido solo se entendia a través del discurso

e soerd "Mlasociado a las mismas. A n s
E Sequn reconoce la memoria de la exposicion, organizada por el Artists Space en colaboracion con la escuela de arquitectu-
ra de Columbia, “desalineados en sus intereses y cansados de viejos debates, el grupo de arquitectos reunido en Matters of
Sensation, produce un trabajo que no intenta responder cuestiones, resolver problemas ni desplegar oposiciones.”

, sin embargo, si vaciamos |as herramientas de modelado paramétrico de su capacidad de establecer relaciones complejas |
lentre parametros diversos (que es el mayor potencial de las mismas), el resultado mantiene Gnicamente un “look parame-
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De esta manera, la mayoria de las obras expuestas presentaba sistemas diversos a la vez que consistentes y unitarios, pero exclusivamente en el
Ambito visual. Parece que el cansancio al que se refiere la memoria, en relacién a un posible neopositivismo abierto por el uso de las herramien-
tas de modelado paramétrico (su capacidad de responder cuestiones, resolver problemas) llega antes de comprobar su potencial, relegandolas
demasiado pronto a convertirse en una herramienta de estilo. Tal y como identifica Michael Meredith, las técnicas paramétricas que aparecen

- unidas a la tradicion del formalismo americano (Eisenman, Rowe), han transformando su critica al positivismo del funcionalismo moderno en un
Sotamaa B c\o positivismo: “esto es asi porque el software lo hizo". Un nuevo positivismo, esta vez capaz de generar estilo. Esta excesiva confianza en las
herramientas de modelado paramétrico y la falta de critica sobre sus resultados estaban presentes en las obras reunidas en el Artist Space. Y, sin
embarqo, es indudable y justifica la atencion a esta exposicion, el potencial de esta nueva técnica de vaciar la forma de significado para atender a

su capacidad de producir efectos. <ok | = _AlJ —
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Para los comisarios, se trata de explorar la fascinacion con las formas arquitecténicas que inducen sensaciones, fantasia, intimi-|
dad, placer... La obra de esta generacion de arquitectos, todos por debajo de los 40, trabaja sobre la manera en que los mate-§
riales no son solo modelados dependiendo de decisiones relacionadas con la construccion, sino también teniendo en cuenta su
capacidad de crear diversas sensaciones espaciales. A través de la manipulacion formal de las diferentes superficies, en opinion
de los comisarios, el discurso sobre el ornamento y el patronaje encuentra su camino de vuelta a la arquitectura contemporanea.
George Bataille, a través del concepto de “bajo materiaslismo”, del que lo informe es la maxima expresion, genera un contexto
critico que nos ayuda a situar el contenido de la exposicion. Siguiendo a Bataille, la materia informe no representa nada, espe-
cialmente ninguna funcién, rechazando cualquier tentacion de ser abstraida o conceptualizada de ninguna manera. El materia-
R lismo, convencionalemente, habria situado a la materia en |a cima de una jerarquia de decisiones en la que se habria encontrado
iR } sometida a una obsesién por la “forma ideal” (una forma que se aproximara lo mas posible a lo que ella misma -la materia-

| deberia ser), en una genealogia que uniria materialismo y formalismo. El “bajo materialismo”, en cambio, nos ayuda a entender

f la materia fuera de cualquier capacidad de representacion, de significacion o de abstraccion y la situa, tal y como sugiere el

contexto de la exposicion, exclusivamente como capaz de generar sensaciones. Matters of sensation.
Ana Flor Ortiz, lgnacio Gonzalez Galan, Rodia Valladares Sanchez son arquitectos educados en Madrid, Suiza, Holanda y Estados Unidos.
{ Actualmente realizan estudios de postarado en la Universidad de Harvard.
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La obra que mejor ilustra estas reflexiones es el Desert Island No.2 de

ARCH,TE\CIOUSSI.OI‘ She“ Michael Meredith y Hilary Sample (MOS) una alfombra de silicona negra

; U Voussior Shell, 2008 sobre |a que crece una serie de protuberancias de altura variable generan-
(Lisa Iwamoto and Craig Scott) Madera/Pape| laminado do una topografia blanda. Emparentada por los autores con el Pabellén
5X 7 x 6 pie. de cristal (* una pifia de psicodélicos efectos luminosos"), se trata de una

Cotresia del artista superficie tactil desplegada para activar nuestra capacidad sensible de

relacionarnos con el entorno. La obra, tanto a través de su titulo como su
formalizacion en una alfombra, se refiere a la posibilidad de generacion de
micro-utopias, nuevas islas o territorios, en las que situar la arquitectura en
un periodo de post-arquitectura (segtin lo denominan los autores). La post-
arquitectura es el marco ideoldgico en el que ellos sitian todas las obras
de la exposicion: una vez superado el énfasis post-moderno en la forma
y su lectura (semiotica), solo quedan los ambientes, las sensaciones y las
experiencias con su capacidad de motivar, frustrar o incorporar forma.
Algunos proyectos exploraban las posibilidades de las superficies como
generadoras de efectos atmosféricos. 7 masses, la propuesta de davi-
dclovers con C.E.B. Reas, explora las relaciones entre diferentes masas y
efectos luminosos: evanescencia, polarizacion, luminosidad... Su textura
explora ideas que, aunque toman el ornamento como punto de partida
trabajan su capacidad de controlar y manipular la luz. Segun los auto-
res, se trata de superar la nocion de la masa como sustancia inerte y la
textura como ornamentacion para proponer la capacidad de la superficie
N de activar sensaciones a diversas escalas. Conceptos parecidos aparecen
S eray Use, 00 en !g obra Batwating, de Tom Wisc_ombe (Emergen_t'), una superficie con
Quina Che o f’SJda ” 8 propmdades estructurales, d; cerrqm!ento e iluminacion simultaneamente,
Co’!es;‘agqu pien Sl.l‘l embargo, no se tra’.ca de |nvest|ga.r, Fal y como Teconoce el agtor, como
de/ rtis . ninguna de estas propiedades se optimiza, ni de como hacer legibles estas
9 funciones, sino de establecer una conexion entre el ambito de lo sensible
y el de lo infraestructural en arquitectura. Changeling, la propuesta del
estudio su11, explora la cualidad material y los efectos ambientales de una
nueva sutileza proyectual, caracterizada por una potente pero indetermi-
nada expresion del objeto, asi como por su capacidad de refinarse local y
continuamente. Gradaciones de color, variaciones de luz y una organizacion
estructural adaptable, se combinan para producir un efecto vibrante lleno
de etectos atmosrericos.
Un segundo grupo de proyectos trabaja la redefinicion del ornamento como

elemento activador. Alice, la obra de FP mogdpotencia la figuracion coma
manera de exagerar la forma y el color para manipular simultaneamente la
stalation view framMatters GESTETT At . materi.a y el espacio, buscando la gener.acidfl de una experiencia estética de
September 25 ~ November 22,2008, Photo: & Adam Reich 2 4 densidad ornamental, exceso y fantasia. Bioform, la obra presentada por
: . murmur, aspira a convertir el disefio y |a arquitectura en formas vivas. La
pieza esta formada por cincuenta paneles iguales de aluminio con sutiles
irregularidades que surgen de la variedad de orientaciones y de su combi-
nacion aleatoria. Gnuform presentan Octopus, una cubierta desarrollada
en colaboracion con Arup Los Angeles a partir del analisis de elementos
0.2.'2003 finitos. La superficie de divide en piezas de profundidad variable a las que
4 N{ombtﬂ se asocia una varilla estructural, atada en sus extremos con cable de acero,
a arigbles sintetizando ornamento y funcion estructural;
i Gage/Clemenceau Architects expone Pleonasm 4, un prototipo para el
edificio de la Academia Estonia de las Artes. Los arquitectos describen su
: . trabajo como la busqueda de |a superficies que producen el maximo efecto
£/ ' : v estético con la minima descripcion matematica. Ruy Klein presenta Klex,
g1 : e *Ras berry F|e|ds . i una obra basada en la "klecksografia”, un juego infantil, en el que se dibu-
(Jason PayneJH TA ; p tion of one-room schoo|house_mto a -5632009] jan manchas de tinta sobre papel, y al doblarlo aparecen figuras simétricas.
i Raspberry Fields (renovatlon.lrestora 'thern Utah), 2008 (construction begins Y, Con este método, los grqwtectos.pr.om.jucen una serie ‘de opjetos a par.tlr de
e s nchado,) impresion 3D en cemen 0% tres principios compositivos: multiplicidad de superficies discretas variables
abedul (fresado €n ks Tl ara e;eronaves (manchado Y "Zadlol en su funcioén y escala; simetria bilateral para conseguir figuracion; y
ba, contrachapado de aned 18x40X 761N o lle en el acabado de las superficies, variando sus parametros de brillo,
Cortesia del artistd .\ eflexion. Pitch Black, obra de XefirotArch (Hernan Diaz Alonso),
disuelve el limite entre ornamento y estructura, en boca del arquitecto,
apostando por un nuevo vocabulario arquitectonico en oposicion al abs=
tracto y normativo caracter de la arquitectura en si misma.
La propuesta Raspberry Fields de la firma Hirsuta introduce el concepto
de la temporalidad en el mundo paramétrico. Los paneles, formados por
cientos de piezas de contrachapado de abedul, estan pensados para su
erosion y transformacion al cabo de los afios, y para que esta se produzea
de de manera diferencial en las dos principales fachadas del edificio. La
casa Orchid que expone Sotamaa, es un pabellon para el Parque Ara-
ianranta en Helsinki. El proyecto se resuelve con una serie de finas pieza
‘estriadas de aluminio parcialmente pintadas. El efecto espacial es complejo
"y efimero, y, aunque el pabellon es tecnoldgicamente muy sofisticado
" los arquitectos buscan principalmente la creacion de una atmosfera que
“estimule sensorialmente al usuario. En sus propias palabras, la casa Orchid
“quiere dar al espectador la posibilidad de disfrutar del mundo material
~ Howeler+Yoon Architecture presenta Entasis, una columna de cintas
*de polipropileno cortado con CNC. Actuando como valvula espacial, las
;ﬁdistintas piezas giran produciendo un amplio espectro de combinacione$
~lespaciales y angulos de apertura; de abierto a cerrado, de opaco a trans
parente y de solido a difuso. Entasis, en |a arquitectura cldsica, denota €
~gensanche del fuste de la columna como compensacion optica a la ilusio
de concavidad que producen los flancos rectos. Asimismo, Entasis muestra
la expresion formal de las cargas, no como una respuesta funcional o ra
cional, sino como una teatralizacion de la estructura y su logica tectonica
El proyecto Voussoir Shell, de IwamotoScott Architecture, redefine el
concepto clasico de dovela utilizando el papel como material. Cada una
de las dovelas tridimensionales se construye mediante el plegado de una
madera laminada muy fina, a lo largo de nervios curvos. El resultado es una
superficie ligera y porosa construida a partir de elementos a traccion

Un texto de Ana Flor Ortiz, Ignacio Gonzalez Galan, Rodia Valladares Sanche
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